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Pal Gyongyi
Gink Karoly Budapestje

Gink Karolynak szamos varost és orszagot bemutato albuma jelent meg, amelyek jol il-
leszkednek abba a kategdriaba, amelyet David Martens ,varos, illetve orszag-portrénak”
nevez (Martens, 2024). Ezek a mivek jellemzéen reprezentativ arcat mutatjak a varos-
nak, se nem tajleirds, se nem utleiras, se nem utikalauz: nem ad gyakorlati tippeket
az odalatogatoknak. A mufaj sajatossaga, hogy tobbnyire mar ismert fényképészek és
az adott terlletet, érintve nemcsak a foldrajzi jellegzetességeit, hanem a torténelmét és
az ott €16 lakossag szokasait is, mikdzben mégis szemeélyes olvasatat, megkozelitését,
viziojat mutatja az abrazolt helynek. Gink Karolynak bar a Kadar korszakban nem jelent
meg kifejezetten Budapestet bemutatd varos-portré albuma, de szamos konyvében ta-
lalhatunk a févarosrol keszult képeket (Beszéld hazak, Eurdpai pillanatok, Az én vildgom,
Olelkezék — Moszkva és Budapest képekben és versekben), amelyek 6sszevethetdk a
rendszervaltas utan készult kifejezetten Budapestet abrazold kotetével, amelyet Kuko-
relly Endre irasaval adtak kozre (Budapest papirvaros, 1994). Az eléadas soran Gink Ka-
roly Budapest képeit szeretném feltarni, a hozzatarsitott szovegek fényében értelmezve
és felvazolva azt a fejlédési ivet, amelyet az életmUben a févaros arcai megmutatnak.

Szarka Klara
A Kadar-kori Budapest és a tétova éregek. Hemz6 Karoly képi liraja

Hemz6 Kérolyt (1928-2012) a 20. szazadi magyar fotografia legnagyobbjai k6zétt tartjuk
szamon. Tésgyokeres budapesti volt, itt sziletett, itt is halt meg. Elt hosszabban Pesten
és Budan is. Szinte paratlan, hogy tobb mint hat évtizedig fényképezte szisztematikusan
a varost és lakoit. Varosképeinek legértékesebb és egyedibb darabjai az 1970-es és 80-
as években szilettek. A févaros gyors modernizalddasa, nagyvarossa duzzadasa nagyon
komoly tarsadalmi valtozasokat hozott. Ebben a témaban sziletett Korniss Péter hires
Vendégmunkés fotoesszéje vagy Horvath Péter klasszikussa valt sorozata a névérszal-
[6rol.

Hemzd6t kitlintetetten érdekelte a valtozas és nyomon kdvette a lakotelepek szliletését.
Megfigyelte az oda koltozék eréfeszitéseit az élheté kornyezet megteremtésére. Hemzo-
ben az az érdekes, hogy bar fegyelmezett dokumentarista volt, képei mindig tulmentek
a puszta megorokitésen. Fotdinak mély és dsszetett gondolati és érzelmi toltete volt
és maradt. Bar Kornisséhoz hasonlé feszes esszékben nem gondolkodott soha, mégis
0sszekoti a tematika és az atmoszféra képeinek bizonyos egységeit. A lakdtelepi hét-
koznapokban kitlintetetten figyelt a gyerekekre és az idésekre. Utébbiaknal izgalmas
Osszevetni a lakotelep el6tti korszak képeit, illetve azokéit, akik nem panelben éltek
azokéval, akiknek valamelyik lakotelep adott otthont. Kiilondsen megrendité a lathato-
lag videkrél kényszerbél lakotelepre koltoztetett idések latvanya.

Hemz6 budapesti képeinek ismeretében nem tulzas megallapitani — és erre szamos képi
példa is megmutathatd —, hogy a szerzd tokéletesen értette és meg is 6rokitette a felemas
modernizacid ellentmondasait, sét képeinek egy részén szinte ,megjovendolte” az egyre
inkabb atomizalddd, maganyos egyének tomegebdl allé 21. szazadi nagyvaros érziletét.
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Fogarasi Klara
Egy idéutazo az ,,atlantiszi” Budapesten - a Bodor!

Az 1960 és 1980 kozotti évtizedekben rétta rendiletlendl a févaros utcait egy legendas
férfiu, akit a baratai — ismerdsok és késébb ismeretlenek - modern-kori ,garaboncias”,
.mesehdés”, ,utazd” és 6rok vandor — elnevezésekkel illették.

Bodor Ferenc kényvtaros volt az Iparmlvészeti Féiskolan, majd a Vizualis Nevelési Koz-
pont vezetdje. A Formatervezési Szakmenedzserképzon ,a hétkdoznapi kultura és a ter-
vezés viszonyai” témakorben irta diplomamunkajat. A Tolgyfa Galéria az 6 jovoltabol
valt ,nyitott szellemi mihellyé”: személyes talalkozasok, barati 6sszejovetelek jelentds
helyszinévé. Kiallitadsok szervezdje: vitaférumok, mivészeti estek rendezdéje, ,amolyan
egyszemélyes intézmény volt, aki a magyar kérnyezetkultura dllapotardl, a kortars ipar-
muvészet nemzetkézi szakirodalmardl naprakész informdciokkal tudott szolgdlni”, mint
a téma legjobb hazai ismerdje. Emellett irdsai is egyre népszerlbbek: épitészeti és ipar-
mUvészeti szakird (pl. az Ipari Forma hasébjain jelentek meg kdzleményei), folyoirat
szerkeszté — hosszasan lehet sorolni potolhatatlan tevekenysegeit, erdemeit. Kozismert-
té valt gyljtészenvedeélye. Ertekmentd, kultura-szervezo, ir6 és fényképvadasz, aki nem-
csak emlékeibe égetett élményeit dédelgette, hanem képekben rogzitve is. Rendkivili
egyénisége, paratlan miveltsége, sokoldalu tajékozottsaga, mérhetetlen kivancsisaga,
odaado segitékészsége mintaado.

Eldadasomban a févarosra vonatkozo tapasztalatait és latomasait foglaltam 0ssze az
altala fontosnak tartott képek és irdsai alapjan. A valosag érzékelése, s hianyai, vagyai
is folyamatosan jelen vannak irasaiban, képeiben. ,Kaleidoszkdp Budapest™rél, a ,meg-
épithetetlen varos™roél, a ,felejtésre itélt”, ill. maskor ,mintha” varosrol ir. 20. szazadi
kronikasként a varos torténelem-, és stilusrétegeit vizsgalta, maskor 6ssze-nem illéseit
konstatalta, rogzitette — él6szoban, brilians eléadoként és sajatos hangulatu 6sszeg-
zéseiben. Irdasai mai is lenylgodzik olvasoit: egyedi, kilonleges, fanyar-ironikus stilust
hozott létre: tomor mondatai, szovegei a modern magyar lira legjobbjaival rokonithatok.
A latott vildgot, a varost €16, eleven, dinamikus képként (informacié zuhatagként) érzé-
kelte. Apronak, jelentéktelennek latszo részleteket és a mindennapokat atforgato, nagy
atalakulasok kovetkezményeit egy pillantasban folmérve — nyilvanvald volt szamara:
mindannyiszor maga a torténelem mutatja magat, sokszor kiabrandité valésagaban. Mi-
néségérzékeny gondolkodasa és latasmodja révén mondatai ma is aktualisak.

Fejér Zoltan Gyorgy
Harom Leica-fotés Budapestje (L6rinczy Gyorgy, Csigé Laszlo és Fejér Zoltan
Gyorgy)

Kilencven éve sziiletett Lérinczy Gyorgy (1935-1981) fotografus, aki utanozhatatlan ere-
detiséggel fényképezte févarosunk éplleteit. M3-as Leicajahoz 21-es a nagylatoszogul-
t6l a 400 mm-es teleobjektivig terjedt valasztéka, melyek képalkotd képességeit kre-
ativitasaval otvozte. A Budapest folyoiratban jelent meg olyan képe (a Martinelli tér a
Gellért szoborral), melynek pontos megértése meghaladta az atlagos hazai nézé képértéi
szintjét.

Csigo Laszlo fotoriporter-fotomivész (1948-2023) az 1960-as évek kozepén mar eredeti
hozzaallassal fényképezett. Kezd6 képeit kdzolte az Elet és Tudomany, a Foto és a Fo-
tomdvészetis. Fényes nappal, de vakuval vilagitva lefényképezett egy facsemetét; a kép
a hattérben allo favagobak miatt kifejezévé valt. Ugyan belépett féallasban egy févarosi
Vallalathoz, de mamaja aktiv segitségével mar az 1970-es évek legelején atvaltott a sza-
baduszasra. Személyesen ismerte a nala 13 évvel idésebb Lérinczyt, akit szakmai ligyek-
ben tobbszor felkeresett. Pontosan tudta Lérinczy Leitz nagyitogépének tulajdonsagait.
(Azzal késziltek a csepegtetds kozelfelvételek.) Csigd elészor Leica llIf-et hasznalt, de
Lorinczy hatasara attért az Ujabb tipusu Leica M2-re. Ehhez ¢ is birtokolt egy 21-es
nagylatoszoglt és a tikorreflexhazhoz egy 280 mm-es teleobjektivet. Tobb évtizeden
keresztil intenziven fényképezett a Févarosi Tanacs folyodiratanak, a Budapesiek, ahol
meg kellett magat értetnie a cikkeket jegyzé irokkal is.

Fejér Zoltan Gyorgy Balogh Rudolf-dijas fotomUvész, fotdtorténész 1968 ota tevékeny-
kedik a muifajban. Csigoval 1966-ban ismerkedett meg és hatasara 1970-ben vasarolt
egy M3-as Leicat, majd ahhoz 1971-ben egy 200 mm-es teleobjektivet. Feleségével
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1975-ben koltoztek a VIII. kerlletbe, ahol 23 évig laktak. Rendszeresen fényképezte
fekete-fehérben lakohelyének kornyezetét, amely tevékenység az 1980-as évek elejé-
re érte el az elvarhatd expresszivitast. Képeit rendszeresen atadta kiilonb6z6 kozgydj-
teményeknek, igy a Kiscelli Muzeumnak, a Magyar Nemzeti Muzeumnak és a Szabd
Ervin Kdnyvtar Budapest gyljteményének.

Az eléaddsomban a harom fotds varoskép-fényképezé munkassaganak dsszekapcso-
l6dasi pontjait szeretném elemezni.

Zsoldos Emese
Majus elseje progressziv latasmoddal

A budapesti Felvonulasi tér — ahogy elnevezése is utal ra-, tomegrendezvények, Un-
nepségek helyszineként funkcionalt a Kadar-rendszer évtizedeiben. A Varosliget szé-
lén, a Dozsa Gyorgy uttal parhuzamos, hosszukas, téglany alaku terllet torténetileg
tobbszordosen rétegzett, reprezentativ nyilvanos tér, amely egyszersmind kikerilhetet-
len terepe volt az allampart szimbolikus hatalomtechnikai térfoglaldsanak. Az egykor
ott magasodo Sztalin-szobor vészterhes emlékét és ledontésének politikai nehezékét
nem eliminalhattak az utolagos atépitések, az 1957 utani téralakitasok ugyan a kor-
szak vizualis propaganda kereteit atigazitottak, a Felvonuldsi tér tovabbra is a hata-
lom altal ellendrzott és szcenirozott kdzponti szintér szerepét toltotte be. A Kadar-kori
majus elsejei felvonuldsok a tdmeg rendezett, fegyelmezett, de ugyanakkor pozitiv
emoaciokat kinyilvanito cselekvo jelenlétét mutattak fel. Az évente ismétl6dd esemeény-
rél a hivatalos, sajtoban megjelend fotoriportok mellett, szamos privatfoton lathatjuk
az Unnep kozeli és tavoli nézdépontjaibdl a résztvevok jol strukturalt rendjét, illetve az
egyes szereplokre fokuszalo, individualizalt kiemeléseket. E dokumentarista latasmo-
du fotok mellett tarsadalomkritikai koncepciot érvényesité fotomunkak is késziiltek az
1970-es és '80-as években, amelyek jellemzéen tudatositottak a fotografus megfigye-

e

latvanyanak képi alakzatat.

Szuda Barna
Egyre értékesebb hatterek

Varnagy lldikdot mindenekeldtt szobraszként jegyzi a szakirodalom, de a hatvan éve
toretlen alkotopalya valtozatos megnyilvanuldsi formai kozott megkilonboztetett fi-
gyelmet érdemelnek azok a fotdsorozatok, amik budapesti kdztereken késziltek, és
amelyeken Varnagy akciomuvészete mellett akarva-akaratlan megorokitette az épitett
kornyezetet is. Az alkotas pillanataban még csak hattérként szolgald részletek jelent-
sége mostanra felértékelddott, mivel a legtobb helyszin megvaltozott, esetleg teljesen
megsemmisilt. A mlvészt idézve: ,iddvel a modellek 6regebbek, a hatterek értéke-
sebbek lettek”. Felmerul a kérdés, hogy ezzel parhuzamosan, az eltelt évek alatt a mu
feltételezett mondanivaloja miként és milyen mértékben modosult? Az akcidk, illetve
az azokat dokumentald fotomlvek minden bizonnyal Ujabb jelentésréteggel béviltek
a koztér valtozasaval, de érdemes alaposabban megvizsgalni a rétegek viszonyrend-
szerét, azt a kolcsonhatast, ami az alkotas és az alkotas helyszine kozott fennall. A
Jelhordozas a Jozsefvdarosban cimi sorozat képein feltind Rakdczi tér ,archivalasara”
a 80-as években mas alkotok is kisérletet tettek. A szoban forgd mUvekrél, akarcsak
Varnagy Ildiko fotosorozatardl elmondhato, hogy hiteles forrasok, attol fliggetlendil,
hogy éppen képzémuvészeti alkotasként vagy dokumentumként értelmezziik 6ket.
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Eperjesi Agnes
Képtakaritas mint kutatas — egy projekt tapasztalatai

Az eléadasban bemutatasra keriilé varosi mitargy 1972-ben keletkezett, képek mégis
csak joval késbébb, 2024-ben készlltek réla. A fotografia médiuma a rejtézkdédé va-
rosi mutargy felfedezéséhez és feldolgozasahoz jarult hozza. A képek targya: a Déli
palyaudvarra 1972-ben tervezett telefonflilkék kiilonleges koncepcidé alapjan diszitett
zomancburkolatai. A képek készitdi: egy csapat METU-s didk, akik Branczik Marta se-
gitségével talalkoztak a filkékkel. Az 50 éve rejtézkodd varostorténeti kiilonlegességre
alkotasukkal hivtak fel a figyelmet.

A Déli palyaudvar éplletegylttese a 20. szazad masodik felének egyik legjelentésebb
magyar épitészeti alkotasa, amely eleganciajaval és funkcionalitasaval tlnt ki. Az 1972
73 kozott fokozatosan atadott épiilet tervezését Kévari Gyorgy (MAVTI) iranyitotta, az
épllet belso tereinek tervezésében Szerdahelyi Laura belséépitész jatszott kiemelkedd
szerepet, aki a falburkolatok tervezésekor is egyedi és magas mindségl megoldasokra
torekedett. Az aluljarok talalkozasanal kialakitott slllyesztett, nyitott térben az Gizletsor
végeén négy telefonfiilke kapott helyet, melyek zomanc burkolata az aluljaro falburko-
latat idézte. Ezen fllkék kilonlegessége, hogy a tervez6 koncepcidja alapjan zomanc
falfirkakkal diszitették 6ket.

A fotd szerepe ebben az esetben nem pusztan a dokumentalas, a latvany rogzitése volt.
A fulkek firkainak lathatosagat és olvashatosagat egy régi foliaréteg neheziti, amit egy-
kor vélhetéleg védelmi céllal helyeztek a zomancburkolatra. A mtanyag félia azonban
tonkrement az évek soran, felholyagosodott felliletei és szakadozott szélei elnyomjak
a feliratokat. A fllkék piszkos, taszito hatast keltenek, melyekhez nincs miért kdzelebb
lépni. A valdosagban megtisztithatatlan részleteket a fotozas utan lehetett virtualisan
megtisztitani, ez pedig lehetdévé tette az analitikus-elemzdé pozicio felvételét, amelybdl
az alkotoi folyamat kovetkezd lépései kovetkeztek. Az alkotas a Kiscelli Mlzeumban
elészor 2024-ben lett bemutatva, 2025 majusaban ujra ki lesz allitva. Az eléadasban
bemutatom a METU kutatasi projektjét, amely egy kiallitasi installacioban és az anya-
got feldolgozo konyv formaban olt testet.

Gulyas Miklés
A dokumentarista foto, mint egyéni alkotoi stratégia

Eldadasom témaja egy 35 évvel ezeldtt kezdédott mlvészeti vita torténete. Ennek mai
nézépontbodl torténd vizsgalata. Ez a vitahelyzet eredetileg a késé Kadar-korszak képi
reprezentacidjaval kapcsolatban merilt fel, ezért a “Budapest arculatai” cim( konfe-
rencia témait is érinti.

A nyolcvanas évek kdzepétdl kérdésessé valt a fotografia terliletén a dokumentarista
mifaji kategoria értelmezése. S6t, esetleges tovabbi fejlédésének lehetdsége is vita-
totta valt. Hogyan hatott ez az akkori alkotdi folyamatokra. Jovébe 1atd javaslatok, jos-
latok hangzottak el akkor. Mivel ezek szerencsére jol dokumentaltak, az azota eltelt idé
tavlatabol érdemes végig gondolni: miis volt valojaban a vita oka? Valamint azt is hova
jutottunk azota, mi a helyzet most? Erdemes a tisztazas érdekében visszafelé is tekin-
teni az idében: miota létezik a fényképészeti dokumentarizmus szubjektiv irdnyzata?
Legkorabbi megjelenése mikorra tehetd? llletve, mikortol léteznek ezzel a mddszer-
rel programszerlen létrehozott képanyagok. Melyek a sajatossagai ennek a kifejezé-
si modnak? Elméleti és technikai dsszefliggések. A képzémdivészet terliletén nyomon
kovethetd folyamatok mennyire parhuzamosak a dokumentarista fotoban meglévé ira-
nyokkal? Képzémiuvészeti fotdhasznalat, avagy onallo fotomivészeti gondolkodas?
Nem kutato vagyok, hanem olyan fotografus, akit ez a téma kozelrdl érintett, és érint
ma is. Az egész problémakort alkotoként szemlélem, belllrél lattam és latom. Ott vol-
tam amikor ezek a vitak zajlottak. Nem célom, hogy megoldast vagy végitéletet fogal-
mazzak meg. Ez nem az én dolgom. Szandékom inkabb az, hogy a kutatdk figyelmét
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felhivjam erre a témara. Mar 0sszegyllt annyi anyag, hogy tisztazni lehetne végre
ezeket a kérdéseket, és az idetartozo fogalmak hasznalatat. Mivel tapasztalatom
szerint a kutatok tobbnyire fogalmak, raadasul a képzémUvészet terliletén megszo-
kott fogalmak mentén gondolkodnak, érdekes, és talan informativ lehet szamukra
egy alkotdi szemszdghdl felvazolt konstrukcid.

Kiss-Kuntler Arpad
Lakogép és ,,Budapest kilométerenként” — két varosfoté-sorozatrol

A Budapest kilométerenként ciml anyagom alapotlete az volt, hogy egy ,vizualis
statisztikai atlagot” szerettem volna létrehozni, - mar amennyiben ilyen egyaltalan
létezik-, Ugy, hogy elindultam a varos hatarat jelzd tablatol a fébb észak - déli, illet-
ve a kelet - nyugati Utvonalakon és minden ezredik méternél exponaltam, teljesen
fuggetlenll attol, hogy mit dbrazolt a fényképezdgép keresbje. Mar az igy dsszeallt
sorozat is rejtett izgalmakat, de az igazi meglepetés az volt, amikor egy évtized mul-
tan megismételtem, és az ugyanazon ponton készitett képek az évtizedek multaval
szépen elmesélték a varos adott pontjanak torténetét. 2026-ban szandékozom az
0todik sorozatot elkésziteni, igy ez lesz - az én ismereteim szerint-, a legnagyobb
idéintervallumot atfogo, egy ember altal készitett fotografiai projekt.

A masik varos témaju anyagot is ezekben az idékben kezdtem, az azéta mar elhunyt
Batha LaszIlo kollegdmmal, melynek cime Lakdgép, avagy képek a babuk életébdl.
Sorozatunkkal a lakotelepi élet monoton sivarsagara probaltuk felhivni a figyelmet.

Sirato lldiko
Szinhazromok — budapesti jatszohelyek maradvanyai, nyomai és jelei fotografi-
akon

A szinhazi fényképezés a fotografia specialis aga, melyet mind a képzémdlvészet,
mind a szinhdzmuvészet érdekkorébe sorol. Most azonban nem err6l az agazatrol
lesz szo. A varosfotok, épiletek, varosi terek fényképei torténeti dokumentumok.
A budai, pesti, pest-budai és budapesti szinhazak historidja a szinhaztérténet, a
varostorténet, kulturtorténetiink része. Az eltlint — leégett, elpusztitott, elhagyott,
lebontott — szinhazépuletek a kulturtorténet mas fejezetében tarhatok fel, a valto-
zasfolyamatok, veszteségek attekintése soran.

El6zmények: A hatalmas, méretét, befogaddképességét tekintve kdzép-eurodpai re-
korder pesti Német Szinhazat ért arviz- (1838. marcius 15.) és tlizkar (1847. februar
2.) abrazolasa (az utdbbi mar fényképfelvételen is) volt az elsé dokumentum romma
valt szinhazrol. Ezt kévetéen (sajnos) rendszeresen adott hirt a sajtdo nemcsak szin-
hazak épitésérdl és megnyitasarol, de azok megsemmisilésérél is. Az 1849 maju-
saban elszenvedett haborus karok miatt kellett elbontani a Pollack Mihaly tervezte
elsd, klasszicista Redoute (Vigadd) épiiletének maradvanyait 1860-ban. 1889. de-
cember 20-an leégett a Gyapju utcai Német Szinhaz. E sort 2011-ig folytathatjuk,
ekkor lett a tliz martalékava a Népligetben Kemény Henrik Babszinhaza.

A széazadfordulo idészakaban épilt elsé maganszinhazak kézil (részben varosren-
dezési okokra hivatkozva) tobbet lebontottak (pl. Kiraly Szinhaz, 1941, Varosligeti
Szinhaz, 1952), a févarosiak szdmara azonban a Nemzeti Szinhaz (1875-ben ere-
detileg Népszinhaznak épiilt) Blaha Lujza téri éplletének lebontédsa (lerobbantasa,
1965) jelentette a legnagyobb, maig nyomot hagyo traumat. (A Nemzeti elsd, 1837-
ben megnyitott éplletét 1913-ban bontottak le.) Az 1965-ben okozott sulyos taj/tér-
seb utan (sét, a rendszervaltozast kévetben) is taldlunk példakat arra, hogy szinhazi
jatszéhelyként hasznalt épiletek eltlinnek a varosi térbdél. Attekintjik a Nemzeti
Szinhaz tarsulatainak otthont adé éplletek sorsat, a Kadar-korban megszlint, funk-
kdzéppontba allitva. Azt vizsgaljuk, elsésorban fényképek (fotdsorozatok) alapjan,
hogy milyen nyomot hagytak ezek a kozépuletek, milyen jel maradt utanuk a varos-
ban és a varoslakék emlékezetében.
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Bereczky Akos
Eltiinés és ujjaéledés két keréken. Kerékparozas a Kadar-kori Budapesten, a For-
tepan és a Népszava fényképein

Mikozben a nagyvarosok a Il. vildghaboru utani idészakban vilagszerte drasztikusan
visszaszoritottdak a gyaloglds és a kerékparozas lehetdségeit az egyéni motorizacié
érdekében, az 1970-80-as években eszmél6 és ezt a folyamatot mar visszaforditani
probald nyugat-eurodpai torekvésekkel szemben a budapesti varospolitika mindvégig
az autok kozlekedeését tartotta fokuszban, sok koztertletlinket az élhetetlenség hata-
rara sodorva. Ennek a folyamatnak a mellékterméke, hogy a Kadar-kori kerékparozas
fotétorténete is leginkabb a hianyrol szdél, hiszen a leggyakrabban marginalis diszit6-
elemként bukkannak fel a kerékparozok, az egyébként a fotografusok és a sajto ér-
deklodésének homlokterét kitolté uj alul- és feluljarok, varosi autopalyak kiépitésének
statisztaiként. Iranyitsuk mégis figyelmiinket az Arpad hidon és Pet6fi hidon az atadas-
kor még meglévé bicikliutakra és arra a kevés, de fontos megorokitett példara, amely
mai tudasunk szerint nagyon progressziven, a fenntarthatatlan autoaradat mellett a
biciklizés hirvivdiként felbukkannak a korszak fényképein.

A Kadar-kor kezdetén Budapest a varosi mobilitast a tomegkozlekedésre, majd az au-
tozasra alapozta. A kerékparozast elavultnak, meghaladottnak tekintették, kozlekedési
modként nem szamoltak vele, szamos uton és hidon megtiltottdk, a meglévé kerék-
parutakat megsziintették. A kerékparozok majdnem teljesen eltlintek a varosbol. A
kerékparozas jatékként, szabadidés tevékenységként, sportként és extravaganciaként
maradt fent. A hetvenes-nyolcvanas években a nyugati orszagok ujra ,felfedezték”
a helytakarékos, energiahatékony, kdornyezetbarat varosi kerékparozast, és az errdl
sz6l6 beszamoldok megjelentek a magyar sajtoban is. A rendszervaltas eldestéjére a
dontéshozok, mérnokdk és civilek felismerték, hogy a kerékparozas a févaros haszna-
ra valhatna. A Fortepan és a Népszava a Kadar-kor budapesti kdzterlleteit abrazolo
fényképein a fenti folyamatok nyomait, megjelenési formait keresem: hogyan alakitjak
at a varos utjait a motorizalt kdzlekedés folyosodiva és parkoloiva, hogyan valtozik az
utcakép, hol és hogyan lathatok kerékparozok a képeken, illetve honnan hidnyoznak,
tlnnek el?

Branczik Marta
Epitészetiink dokumentatorai

Dobos Lajos, Heltay Laszlo, Domonkos Endre, Szalatnyay Judit, Hack Robert — valo-
szinlleg a fotos kdzegben is viszonylag kevesen ismerik a felsorolt neveket. Pedig 6k
voltak azok, akik a korszak épitészeti tervez6 vallalatainak hivatasos fotosaiként az
epllé vagy az elkészllt hazakat dokumentaltak. Ok készitették azokat az ikonikus fo-
tokat, amiket ma az akkori vagy a mai publikaciokban latunk, mégis kevéssé ismert a
nevik, ahogy talan azoké a forrasoke is, ahol ezek a fotok még megtalalhatdak.

Németh Agnes
Csepel Mivek — az eltlin6 Budapest egy darabja

A Csepel Mivek a 20. szdzadi magyar ipar egyik legjelentésebb vallalkozasa volt,
amely a kezdetektdl megszlinéséig sajatos statuszt toltott be a magyar gazdasagi és
politikai életben, s a mai napig meghatarozza az 1950-ben Budapesthez csatolt Csepel
arculatat.

A Budapest Févaros Levéltara fototaranak érizetében megtalalhato, eddig még kézzé
nem tett, mintegy 900 darabos fotégyljtemény a vallalat harom korszakat dokumen-
talja. A ,csepeli csoda” néven ismert Weiss Manfréd Vallalatok kozvetlenil a habo-
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ru el6tti és utani idészakat az 1940-es években, az immar allamositott vallalat kora
Kadar-kori (1950-es, 1960-as évek) és a mar bezart, pusztulofélben 1évé telephely
(1990-es évek végén, 2000-es évek elején) allapotat. A gyartelepen készilt fotokon
a koz- és maganszféra szinterei jelennek meg: a gyarépiletek, mihelyek, termékek
mellett a lakotelep, a szocialis, egészségligyi és oktatasi intézmények, a kulturalis és
szabadidds tevékenységek, valamint ezek fészerepldi, a gyari tisztvisel6k, munkasok
és csaladjaik, az ott lakok és nevelkeddk, az odalatogatd szakmai és politikai szemé-
lyek. Helyi és orszagos jelent6ségebdl fakadoan szamos politikai- és partrendezvény,
reprezentativ esemény dokumentalt szintere is volt.

Eldadasomban a fotokon megjelend korabeli varosképet, annak az évtizedek alatti
valtozasat mutatom be, hasonlitom 6ssze, kiulonds tekintettel az arculatvaltozasra.
A gyljtemény egy a kozeljovdben lezaruld digitalizalasi és kozzétételi projekt targya,
aminek segitségével az eredeti 6rz6, az 1980-as évek kozepén megsziint Csepel Vas-
és FémmiUvek Oktatasi és Tarsadalomtudomanyi Intézetének egy rég elfeledett kincse
tarul a nagykdzonség elé. (A mar bezart vallalatrél készilt fotokat a BFL sajat fotdsai
készitették kordokumentacios céllal.) Tovabbi szakmai érdekesség a fotok megdrzé-
désének, illetve szétszorodasanak torténete, s a tobb évtizeddel késébbi eréfeszitések
— a legalabbis — virtualis egyesitésére.

Laki lldiko
Budapest kozosségi terei az 1980-as évek elején

El6adasomban Budapest févarosanak népszerld koztereit és intézményeit kivanom
bemutatni az 1980-as évek elsé felének idészakabol. A szocializmus utolso éveiben
Budapest kozterei sajatos atmeneti allapotban voltak: egyszerre 6rizték a rendszer
hivatalos ideologiajanak nyomait és a tarsadalom egyre ndvekvd valtozasi igényét.

A varosi kozterek kulcsszerepet jatszanak a varosi életben, hiszen ezek a talalkozasok,
tarsadalmi interakcidk, pihenés és kulturalis események szinterei. A kozterek az 1980-
as évek elején még hivatalosan allami ellendrzés alatt alltak, a varosi élet kontrollalasa
meghatarozott elvek alapjan tortént. Az aluljarok — példaul a Dedk tér vagy a Nyugati
tér —informalis talalkozasi pontokként, a parkok pedig egyre inkabb a tarsadalom pere-
meére kerlilé csoportok, egyének biztos pontjava valtak. A politikai hatalom az 1980-as
évek kozepe felé egyre kevésbé tudta kontrollalni a varosi térhasznalatot, igy valtak
ezek a helyek a tarsadalmi atalakulas szintereivé. A rendszervaltas utan pedig sok
tér — és az 6ket meghatarozd emlékmivek — szimbolikusan is megvaltozott, ezzel is
jelezve az uj korszak kezdetét.

A sajatossaggal rendelkezd fovarosi kozterek izgalmas életét a fogyasztasi kultura,
illetve a térhasznaldk alakitottak, melyben kiemelt szempontot jelent a tér elhelyezke-
dése, févarosi szintl pozicionalasa.

Fisli Eva
Piaci rés: budapesti képeslapok

Milyen volt a hazai képeslapkiadas az 1980-as évek végeén? Milyen févarosi terek és
vizualis sémak sokszorozdédtak az allami képeslapkiadasban, a Képzémuvészeti Kiado
képeslapjainak alapjaul szolgalé —a Magyar Nemzeti Muzeum Torténeti Fényképtara-
ban 6rzott — fotok alapjan? Ehhez képest milyen piaci rést toltottek be az évtized végén
megjelend, magankiadasu, fekete-fehér képeslapok? Megragadhato-e az atmenet az
intézmények, a tervezék és kezdeményezék, a szabalyozasok és nyomdai lehetéségek,
az uj nyilvanossag vegil pedig a vizualitas szintjén? El6adasomban az allami képes-
lapok szines Budapestjétdl indulva Eperjesi Agnes 1989-es Budapesti képeslapok so-
rozataig jutok.




