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Kaftka Margit portréja, é.n., albumin, 12x12.4 cm, Maté Olga felvétele, PIM, ltsz. F 2618



Gaspar Balizs

Magyar ir6ndk és a fotografia —
Lux Terka, Kaftka Margit, Torok Sophie

Az irodalom és a fotografia kapcsolata az utébbi év-
tizedek egyik olyan témdja, amellyel — kiilonbo6z6
megkozelitéssel és modszerrel — szamos kotet és ta-
nulmany foglalkozott. Igy az iras és a fotografia ha-
tarteriileteinek, a két alkotdsmdd parhuzamainak,
hasonlésagainak feltirisa, bemutatisa, az interme-
dialis megkozelitésmdd nem Gjdonsag. Ugyanakkor
még vannak feltaratlan tertiletek — az iron6kre pél-
daul kevesebb figyelem iranyult, mikdzben a foto-
grafidhoz fiz6d6 kapcsolat az 6 esetiikben sem el-
hanyagolhat6 szempont. Jelen tanulminy hirom
olyan magyar irén6t mutat be, akiknek a mfiveiben
és/vagy személyes életiikben a fénykép, a fotografia
valamilyen médon szerepet kapott. A bemutatas
szlikségképpen vazlatos, egy lehetséges kutatasi
iranyt vazol fel és a leginkdbb relevans kérdésekre
fékuszal, amelyek ehhez a témahoz kapcsolédnak.

»| ---] az alakok f6lé hajol, elosztja rajtuk
a fényeket és arnyakat” — Lux Terka

Lux Terka (1879-1939), sziiletett Dancshazi Olah
Ida életérél keveset tudunk. Ami biztos, hogy a ma-
ga kordban népszer( irénd volt, irdsait a Budapesti
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Naplo, A Hét, a Pesti Hirlap is kozolte.! Egyik korai
konyve Budapesti forogrifisgk cimmel jelent meg
a Magyar Konyvtar kiadasiban 1906-ban, 1928-ban
a Franklin-Térsulat gondozasiban jelent meg Gjra.
A mi kisebb kritikai visszhangot véltott ki, de alap-
vet6en pozitivan irtak réla. Mindazonaltal a cimben
szerepld fotogrifia szot figyelmen kiviil hagyva, a két
rovid elbeszélésr6l, amelyet a kotet tartalmaz, alap-
vetben képzOmiivészeti terminusokban irtak: ,,a f6-
varosi életnek kitlin megfigyelésre vallo, szellemes
és vidim rajzai”? ,,négy rovid rajz”,?® [ Lux Terka]
modern f&varosi életbdl vett rajzai és elbeszélései or-
szagszerte népszertikké lettek”.* Ekkoriban valéban
bevett volt, hogy az ilyen jelleg(i kis irasokat rajzok-
nak, karcolatoknak nevezzék. Mi lehetett az oka an-
nak, hogy Lux mégis a fotografia terminust vélasz-
totta? Egyfel6l a modern nagyviroshoz, annak
abrazolasihoz egyre inkabb a fotogrifia képzete tar-
sult, egyre jobban el6térbe keriilt a vildg (fény)ké-
pekben valo érzékelése. Masfel6l a fotografalas és az
iras tevékenységének implicit médon valé parhu-
zamba allitasa is megjelent — korabban mar mas irok-
nél is, példaul Mikszathnil® —, Lux irésai val6ban in-
kiabb pillanatfelvételszeri bemutatisai egy-egy
szitudcionak és alaknak, ,,fényképszer” leirasokban.



Az 1908-as Budapest cimii konyvében is megje-
lenik a fénykép és a szoveg kapcsolata, a parhuzam
itt mar explicitebb, a konyv legelején, konkrétan a
befogadéi tevékenységre utalva (vagyis hasonlé te-
vékenységet feltételez a szoveg és a kép befogadasa
kozott): ,, Tegyen Gigy az olvasé ezzel az irasommal
s ami utana fog kovetkezni, mintha egy képeskonyv-
ben nézegetné Budapestet”.® A kritika, ennek elle-
nére, itt is a képzémiivészeti kifejezéseket alkalmaz-
ta, egy kivétellel, amelyben a cikk iréja gy véli,
hogy a regény akkor a legérdekesebb, amikor Lux
Terka beszél benne — és mindezt gy irja le, mintha
egy (portré)fotografusrol szélna: ,,az alakok f6lé ha-
jol, igazgatja Oket, meg akarja Oket vilagitani
elSttiink, elosztja rajtuk a fényeket és arnyakat™.”
Ugyanakkor ebben a regényben a fénykép a cselek-
mény ¢és a f6szereplé, Fani szempontjabdl is
sorsdonté szerepet kap. Kébor Tamis Budapestjé-
ben — amely hatéssal volt Lux irasira — van egy rész-
let, amelyben az ir6 a gazdagsighoz, élvezetekhez,
a szorakoz(tat)6 Budapesthez kapcsol6dd targyakat
sorolja fel.® ezek kozott a fénykép is helyet kap.
Luxnél azonban a fénykép képes Osszestriteni, ma-
gaba foglalni és bnmagiban megmutatni a szépség,
a fénylizés lényegét, és egymaga elegendd a vagy fel-
keltéséhez — és ebben a tekintetben jelent6sen hoz-
zdjarul a nagyvarosi létmédhoz, illetve annak rom-
lottsagihoz is, amelyet az ir6né megjelenit. ,,Fani
tovabb ment s a Kossuth Lajos utciban egy fény-
képpel teli kapualj alatt megallott. Itt minden reggel
megallt. Ez érdekelte. Szerette a szinészndk arcké-
peit nézegetni. [...] En minden reggel megnéztem
a szinészndk és a sok szép pesti Grin6k arcképeit és
azt gondoltam: Istenem, de j6 volna, ha én is ilyen
szép lennék! Es azt gondoltam, szeretném, ha ne-

kem is olyan szép ruhaim lennének és az én arcké-
pem is ott lenne, ahol az 6vék.”’

Bar Lux Terkit olyan fotografusok orokitették
meg, mint Erdélyi Moér és Székely Aladar, akinek
a portréjan az ir6nd sejtelmes, mint akirdl semmit
nem tudni, mikozben biiszke arra, hogy 6ner6bdl

lett azza, aki, Luxnal soha nem jelenik meg miivészi
kontextusban a fénykép. A fotografidhoz valé viszo-

- e LS

Lux Terka, 1905 kortil, papir pozitiv, 10,9 x6,7 cm,
Erdélyi Mor felvétele, PIM, ltsz. F 3360
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nya tehat meglehet6sen ambivalensnek tlinik, és vé-
giil az életmiiben sem az irdsai, sem a megorokitett
arcképei ltal nem tett szert olyan jelentéségre, mint
példaul Kaftka Margitnal.

»[---] tan csak fényképfelvételek az irasaim” -
Kaffka Margit

Kaftka Margit (1880-1918) mar a kordban elismert
ir6nd volt, és a mai napig a hazai irodalmi kinon tel-
jes jogu tagja. A Nynugamak indulasatol kezdve
munkatarsa volt, verseir6l és prozairdl elismerGen
(is) irtak a palyatarsai. Nala mar egyértelmten és ha-
tarozottan jelenik meg a fotografiaval valé szoros
kapcsolat, egyfelSl az 6nmagira és masokra valé ret-
lexiok soran, mésfelSl az altala irt és rola sz6lo6 kriti-
kak kapcsan. A kortarsak Kaftkarol irt szovegeinek
nyelvezetében mar nem (csak) képzémiivészeti, ha-
nem konkrét fotografiai terminusok jelennek meg,
mikodzben az ilyen jellegli beszédmod hasznélata-
ban, kialakitasiban & is részt vett kritikai, személyes
kommunikiciéja altal. A Nyugatban az elejétél fog-
va tobb szerzOnél megjelenik az iras és a fotografia
osszehasonlitasa, esetleg parhuzama (Ady példaul
Anatole France-rdl irja, hogy ,kegyetlen mosolya
fotografus”).!® Az els6 olyan cikk azonban, ahol az
egész kritikin végigvonulé motivamként szerepel
a két alkotismod analdgidja, Kaftka Margit Selma
Lagerlof (1858-1940) svéd ironS Az Amntikrisztus
csodai cim( konyvérdl szo16 irdsa 1910-bdl: ,,asszo-
nyi alkotas is [...] lehet mindennél objektivebb folé-
je perspektivilodas idegen sorsoknak”, ,letessziik
elolvasvan, s tgy érezziik, mintha érdekes panorima
tiveglencséi el6tt mulattunk volna egy konnyd fél-
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orat”, elénk utaztatta szines és kiszinezett fény-
képlemezei[t]”, ,,sok-sok kép, s mindegyiken szinek
és szépségek; a fényképmasina ligyesen valogatott
panoramaba val6t”. M

Ami azonban még érdekesebb, hogy tobb irénal
megjelenik a Kaftkaval kapcsolatos reflexidkban a la-
tas, a tekintet kérdése, és ezzel egyiitt a fotografiaval
valé parhuzam, elsGsorban a verseire vonatkozoan.
Karinthy 1911-ben igy irt a Nyugatban: ,e versek
minden kényszer aldl felszabadultak s a 1élek vala-
mely lirai llapotat adott pillanatban a fotografald
gép vak hiiségével adjak vissza, kaotikus rendezetlen-
ségben, zlirzavarban, céltalanul és célzattalanul. Egy
érzékeny s érdekes lélek beszél, amint a dolgok, em-
lékek és vagyak hatnak ra”.!? Schopflin Aladar a Nyu-
got Altal 1919-ben kiadott Magyar ivék, irodalmi
arcképek és tollrajzok cimi mivében a kovetkezs-
képpen jellemezte az ir6n6t: ,Kaftka Margit lata-
saban van valami objektivitas, amely sokszor a ke-
gyetlenség és kegyeletlenség hatasat teszi. [...]
Kegyetlensége nemcsak abban 4ll, hogy mindent
meglat, hanem épp Ggy abban is, hogy mindent sza-
vakba foglal. [...] S éppen ebben a mindent-kimon-
dasban, amely lelkiinket mint egy tivegen keresztiil
lattatja, van meg a kegyetlenség: a minden sugarat
atbocsatd tiveg hidegsége”.'* Hasonlé médon jele-
niti meg magat a lirai én Kaftka 1909-ben a Nyngat-
ban megjelent En, szegény... cimd versében: ,En at-
kozott tvegvalom csak atereszt szint, fényt és
arnyat”.!* Kaftka, illetve litdsa tehat gy jelenik itt
meg, mint egy fényképez6gép objektivjéhez hasonld
szerkezet, amely a kiilvilag valésagat a szubjektiv ér-
zékelést kiiktatva képes lattatni. A 1élek allapota, a
»,minden” egy olyan médiumon keresztiil képz&dik
le, amely a vilagot a maga lényegi valéjaban képes



visszaadni, anélkiil, hogy a kozvetit6 jelenléte fel-
tlinne a miiben. Ezt azonban sem a fotografidban,
sem az irodalomban nem lehetséges tokéletesen vég-
rehajtani, még ha bizonyos alkotisok képesek is ezt
az érzetet kelteni a befogadéban. Kirdly Gyorgy
1920-ban irt Kaftkarél a Nyugar hasibjain. Az 6
megfogalmazasiban mar megjelenik a tény, hogy
amédium torzit — Am nem mindegy, hogyan: ,,[ Kaff-
ka Margit] szemiivege a legtisztabb kristilylemez,
mely hideg, éles, érzéketlen és torzit. — E torzitis
azonban nem olyan, mint a kezd6 fényképész tigyet-
lensége, hanem a tapasztalt ember tudatos jatéka”.!®

Rovid 6néletrajzi irisiban, amely az Erdekes
Ujsag Dekameronjiban jelent meg 1912-ben, j-
fent az iras és a fotografia kozotti kapcesolat, parhu-
zam jelenik meg. A hangstly azonban itt nem az al-
kotés 1étrejottének folyamatin van, amelyben Kaftka
a fényképez6géphez hasonlé funkciéval rendel-
kezik, hanem maga az iras jelenik meg Ggy, mint
egy-egy pillanatfelvétel: ,Vidékbdl, csaladbol,
el6itéletekbdl, kapcsolatokbdl, robotos munkabol,
anyagi nyligokb6l, onmagammal valé stlyos
konfliktusokbdl — egy allandé és folytonos kimenés
azoéta [a Szinck és évek megjelenése 6ta] az életem;
s ezen a kivandorl6 Gton tan csak fényképfelvételek
az frasaim”.'¢

Kaftka Margit személyes életében és irdi palya-
futasaban is jelen voltak a fényképek. Visszaemlé-
kezések szerint Kaftkat a fényképezéshez kilon 6l-
toztették és ékszereket is adtak neki, mivel nem
kiillonosebben foglalkozott a ruhdzataval.'” Anyja-
nak tobbszor kiildott tizenetet réla késziilt fotd ha-
tuljan. 1904. szeptember 10-én vélegényével fény-
képezkedett, hazassigardl is gy értesiti anyjat,
hogy férjével készilt fényképet kiild neki. ,,A kép

Fiuméban, tt, faradtsag és szomorusag kozben hir-
telen késziilt” — irta utdbbira.'® Kaftkdra, portréjara
els6sorban Székely Aladar és Maté Olga fotémi-
vészek képein keresztiil emléksziink.

Székely Kaftkardl késziilt fényképén ,,a kissé le-
hajtott fej, a néz6 tekintetébe kapaszkodé hatalmas
szempar, modern hajviselet, modern, egyszer(i ruha
a rajta meggcsillané brossal egy 20. szizadi modern
értelmiségi né, az Irond poreréjir szimbolizalja”.1

Kaftka Margit portréja, Budapest, 1916 koriil, matt albumin,
17,4x23,5 cm, Maté Olga felvétele, PIM, ltsz. F 2724
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»l-..] rogziilt képe eléttem fekszik [...]” -
To6rok Sophie

Torok Sophie (1895-1955) életében tobb szem-
pontbdl is fontos szerepet jatszottak a (fény)képek.
Babitsot el6szor egy képen latta meg egy Gjsagban,
1918-ban. A Babitscsal kotott hazassag utan fény-
képezni is megtanult, és nagy kedvvel dokumentilta
csaladi életiik pillanatait. Ugyanakkor miveiben,
személyes hangvételd reflexiéiban, verseiben is sze-
repet kap a fotogrifia. A Hintz tandrsegéd sr ciml
miivében a Kaffkaval kapcsolatos megallapitasokhoz
hasonl6 leirast olvashatunk: ,,de egy masik rész el-
valt t6le s kiviil emelkedett a dolgokon, hideg és ke-
gyetlen megfigyeléseit gyfijtve személyteleniil, mint
diak az ismeretlen elemek miikodését a fizikai kisér-
let alatt. Ez a hideg figyelem kérlelhetetleniil foto-
grafalt, mint okos, tlirelmes gy(ijt6, kozos objektiv
targynak latva a helyzetet, a férfit, s még ijedt fajdal-
mait is”.?! Bizonyos, hogy Térok Sophie-ra nagy
hatéssal volt Kaftka, és mint a Nyugat munkatarsa a
fentebb idézett szovegeket is ismerhette. 1937-ben
Hol az én életem? Kaffka Margit emlékezete cimmel
igy irt az {rondrél: ,,Mig irok, el6ttem all Kaffka
Margit arcképe, s amit mtiveibdl nem tudtam mara-
dék nélkiil megfejteni, ebbdl az arcképbdl igyek-
szem kifiirkészni. Ferdén illesztett szemei Ggy néz-
nek a vilagba, mint két fényes ablak. [...] Mily
kiilonss, hogy a fényképezblencse éppen ilyen pilla-
natban tudta 6t megrogziteni, amikor tekintete any-
nyi mindent eldrul és megmutat magib6l”.?2
Torok Sophie-ra kevésbé volt jellemz6 a személy-
telen, objektiv latasmod, az 1935-6s Onarckép és az
1939-es Fényképek elott cimii versében is inkabb a
sajat magaval szemben érzett idegenség érzete,
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identitasanak toredezettsége mutatkozik meg. Az
Onarchépben igy ir: ,En? de melyik? semmi sem
végleges / csak kapkodo kisérlet illeszkedni valami
/ homalyos parancshoz”.* A Fényképek eldttben pe-
dig a kovetkezd sorokat olvashatjuk: ,,0h Istenem,
hogy utaljam hat magamat! / ezt az arcot, melynek
sokféle pillanatban / rogziilt képe elGttem fekszik, —
/ s puhiny tekintetével azt allitja / magarél, hogy
velem azonos”.**

Torok Sophie fényképein elsGsorban sziik kor-
nyezetét, a csaladot, baratokat orokitett meg. Azon
tal azonban, hogy ezek fontos forrasok az utokor,
a kutatds szamara, olyan képei is vannak, amelyek
onmagukban is érdekesek és az onkifejezés vershez
hasonlatos modjat tarjak fel. Ilyen az az 6narckép,
amelyet szobajaban készitett, és ahol az irbasztala,
a tilkorben 6 és a fényképez&gépe latszik. Ez a kép a
jol sikertiilt verseihez hasonl6an érzékletesen fejezi ki
az én toredezettségét, fliggbségét. Identitidsanak
jelol6i — irogép, betlik, tiikkor, konyvek, Hoftmann
Edith arnyképei — kozott maga Torok Sophie a ké-
pen csak alig, homdlyosan latszédik a toredezett,
clkiiloniild részekre felosztott térben.

Az egyes irok, iron6k esetében mast és mast jelent-
het a fénykép mint olyan és a fotografia médiuma; igy
Lux Terkanal els6sorban a nagyvaros kontextusaban,
illetve a vaggyal kapcsolatban jelenik meg a fénykép,
Kaffka Margitnal az irds és a fotografia alkotas- és la-
taismodja kozotti parhuzam tlinik fel, mig Torok
Sophie esetében a kép egyfajta tiikorként az identitas
azonossaganak hianyat mutatja meg. Természetes,
hogy az ir6bn6k esetében is fontos volt (lehetett) a fo-
tografia, mind az iréi tevékenység, mind az identitas-
formalas esetében. Ez a médium nemcsak a hétkoz-
napi életben hozott olyan valtozasokat, amelyek



Babits Mihdlyné szobdjanak részlete, (,,irdasztalom™), a tiikkorben 6 és tényképezSgépe,
Esztergom, é. n., zselatinos eziist, 11,5x 8,4 cm, Torok Sophie felvétele, PIM, ltsz. F 4030

173



mindenki szdmara érezhetSek voltak, hanem az irdi
érzékenység, fogékonysag, képzelet és az irodalom-
kritika teriiletén is. A n6i irék azonban nem elszige-
telten alkottak, igy érdemes lenne tigabb kontextus-
ban, altalinossdgban megnézni, hogy a fotografithoz
val6 viszonyuk milyen moédon illeszkedik az akkori
hétkoznapi életbe, irodalmi mez6be, mely irokra ha-
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Pal Gyongyi

A fotografusnok szerepe és a n6kép alakulasa
a fotéirodalomban

Julia Margaret Camerontdél Sophie Calle-ig minden
korszaknak ¢és fényképészeti stilusnak voltak néi al-
kotoi, akik vagy tudatosan illusztraltak irodalmi
miiveket, dolgoztak egyiitt irokkal, vagy t6litk akar
fiiggetleniil hasznaltik fel a képeiket irodalmi mtivek
illusztralasihoz. A mtveiket elemezve megrajzolha-
t6 lenne egy alternativ fotéirodalom,! mint ahogyan
a néi fotografusok miiveinek Osszegytijtésével és
prezentalasaval leirhat6 egy alternativ fotétorténet.?
Ezekbdl az életmiivekbd] fogok szemezgetni, és
kronolégiai sorrendben szeretném bemutatni a nék
megitélésének valtozasat.

A 19. szézad legismertebb irodalomhoz kothet$
ndi fotografusa Julia Margaret Cameron. A részben
arisztokrata szarmazast, kedvtelésbsl fotografald
Cameron miiveiben el6szeretettel dolgozott fel iro-
dalmi és bibliai témakat. Cimként vagy a paszpartura
irva sokszor szerepeltet egy-egy idézetet az illusztralt
miib6l. Az illusztralt zsinerjelenetekhez ismer&si
korébél verbuvalt modelleket, a csaladtagok, baratok,
szomszédok vagy haztartasbeli alkalmazottak kozott
sok n6 szerepelt (a miivei 2/3-an n6k szerepelnek
Cox szerint®). Azonban sajit koriban els6sorban a
férfi portréit méltattak. Készitett képet tobbek kozott
a kolts Alfred Tennyson, Robert Browning, a festd
John Everett Millais, a tudbs John Herschel és

Angyal a hazban (Angel in the House), Emily Peacock, 1873,
carbon print, 34,5%23,2 cm, Julia Margaret Cameron felvétele,
Victoria and Albert Museum, ltsz. E.2309-1997
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Charles Darwinrdl is, akiket testvére irodalmi szalon-
ja révén ismert meg. Cameron néalakjait mar tobben
elemezték és kimutattik, hogy bar nagyon jellemz6
miiveire a valldsos beallitottsig, mégis lehet egyfajta
feminista olvasata is n6abrazolasanak.* Tobben Vir-
ginia Woolf ir6i munkassaganak képzémiivészeti
pendantjat latjak benne; kettejiiket raadasul rokoni
szalak is Osszeflizték, mivel Cameron Virginia Woolf
nagy-nagynénje volt. (Az els6 Cameron-monogra-
fidnak is Woolf irta az el6szavat, illetve Freshwater
cim@i komédidjiban is szerepelteti a fotografusné
alakjat). Az irodalmi illusztraciéit egészen az 1970-es
évekig amatOrnek és esztétikai érték nélkiilinek te-

Lérinc barat és Jalia (Friar Laurence and Juliet), 1865, albumin,
27,5%31, 4 cm, Julia Margaret Cameron felvétele, Victoria and
Albert Museum, ltsz. 941-1913
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kintették (Cox — Ford, 2003), ugyanakkor az illuszt-
raciok néalakjai altal képet kapunk a 19. szazadban
a n6krdl alkotott nézetekrol.

Coventry Patmore The Angel in the House (1858,
London Book — Angyal a hazban cimi, 1854-56-
ban irott verseskotete nyoman Cameron is készit
egy azonos cim{ fotét 1873-ban (Emily Peacock,
1873).°

Patmore feleségéhez sz616 konyvében a felesége
alakjaban a viktorianus kor néidealjat festi le, aki hii
teleség és anya egyben, aki a férjnek alarendelt és
teljes mértékben felaldozza 6nmagat a férjéért és a
gyerekeiért. A konyv népszertisége nyoman a kifeje-
zés atment a kozbeszédbe is, igy kérdéses, hogy
Cameron ténylegesen a konyvet akarta-e illusztralni,
vagy csak egy népszerd frazist jelenitett meg a ké-
pén. Mindenesetre Masami Usui szerint® ironikusan
is értelmezhetd a portré, mert Patmore felesége mar
a konyv megjelenése el6tt elhunyt és az a szobeszéd
jarta, hogy a hazassiga alatti nehéz sorsa miatt halt
meg. Cameron néalakja kiilsSleg teljesen megtelel
a hazi angyalnak, bijos, visszahtiz6d6, ugyanakkor
bels6leg hianyzik belble az clégedettség és az elto-
kéltség, szomortsag hatja at, mintha szabadulni
szeretne a red mért szereptdl és elvarasoktol.

Ez a magaba fordulas, tires tekintet Cameron tobb
képén is visszakOszon, bar ez részben a hosszabb ex-
poziciés id6 hasznalataval is magyarazhat6. Amikor
tobb alak szerepel, férfi és nd, ritkin néznek egymas
szemébe, nincsenek nala boldog parok. Romeé és Ju-
lia (Henry Cotton és Mary Ryan, 1867)7 is inkabb el-
néznek egymas mellett a semmibe révedve. Cameron
szemlélete tetten érhet abban is, hogy az egyes kol-
teményeknek vagy draimaknak melyik jelenetét va-
lasztja ki illusztralasra. Példaul az Oféliat abrazolod



tobb verzidban elkészitett kép (Mary Pinnock —
Study I-I1., 1867 és Emily Peacock, 1870) egyike
sem a preraffaclita miivészekre jellemz6 abrazolast
hasznalja, vagyis nem a vizben lebegd vagy a meg-
zavarodott Ofélidt, hanem egy 6nmagaiba révedd,
mereng0, banatos Oféliat lathatunk. Ezaltal a dramai
végkifejlet helyett az apja irdnti szeretetre tevédik at
a hangsaly. Ofélia kilétére csak a fénykép cimébdl, il-
letve a ruhdra aggatott r6zsabol kovetkeztethetiink.
A letépett rézsa szimbolikusan az élet rovidségét jel-
zi, igy Ofélia torténetét egyfajta sorsszertiség és esz-
katologikus olvasat hatja at Cameron illusztracio-
jaban. De talan az sem véletlen, hogy a Rémed és
Julighoz tartoz6é masik illusztricié Lorinc atyat és
Jaliat (Henry Taylor és Mary Hillier, 1865) abrazol-
ja, azt a jelenetet, amikor Julia kezébe veszi a sorsat és
elkéri a tetszhaldlt hozo fiolat. Tovabbi példakat le-
hetne még felsorakoztatni, de talan ennyibdl is lat-
szik, mennyire atitatja az abrazolt néalakokat az az
érzés, amivel Cameron is kiizdott, hogy néként elfo-
gadjik a miivészetét.

A fotdirodalom torténetében® az 1880-as évek egy
4j fordulatot hoztak, nemcsak a Kodak elterjedésével,
aminek kovetkeztében megndétt az amat6r fényképé-
szek, és ezen beliil a fényképez6 ndk szama, hanem
az autotipia technikdjanak feltalalasaval, hiszen ez
lehet6vé tette, hogy nyomtatisban jelenjenek meg az
illusztraciok konyvekben és Gjsidgokban. Franciaor-
szagban az elsé olyan Gjsigok, amelyek kizardlag
fényképeket hasznaltak illusztralasra, kicsit bulvar
jelleg(i irodalmi lapok voltak, mint a La Grande Vie,
La Vie de Paris, a stadidban készitett fotoillusztra-
cidkat pedig szinészekkel jatszattdk el. Ebben min-
den lehetséges sztereotipiit felsorakoztattak a n6kr6l,
akiknek ledér torténetei, vagy ironikusan megirt

fallecrion

i Lr Vide Merveillen
Jeas LORRAIN

LA DAME TURQUE

WLUSTRE PAR L2 PROTOERAPHIT

DAPRES HNATURE

BHLIOTHECA,

L TP |

Jean Lorrain A torok ddma (La Dame Turque, 1898) cimi
konyvének cimlapja / Forrds: openlibrary.org

emancipacios torekvései tanulsigul szolgalhattak a
t6ként ndi olvasdkozonségnek, mig a térfiak legeltet-
hették a szemiiket a helyenként alsbnemtiben is abra-
zolt csinos ndéalakokon. Az Gjsagok népszerlisége
kovetkeztében a Nilsson/Per Lamm Kiad6 konyvso-
rozatot is inditott hasonlé tipust fotéillusztraciokkal,
aminek kovetkeztében Franciaorszagban a fotéval il-
lusztralt konyveknek kialakult egy popularis és lené-
zett konnotacidja a szazadfordulén.
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Ez a jelenség sokaig megakadalyozta, hogy ko-
molyabb szépirodalmi miivekben is hasznaljak a fo-
tografiat illusztracidként.

Ebben a Nilsson/Per Lamm sorozatban jelent
meg Jean Lorrain La Dame Turque (1898, Paris,
Nilsson/Per Lamm — A torok dama) cim( fotoilluszt-
ralt mfve, illetve Colette férjének, Willynek az En
Bombe (1904, Paris, Nilsson/Per Lamm — Bomba-
ként) cim( regénye. Ez utodbbi ironikusan, a fotéval il-
lusztrilt regények kifigurdzasaként is olvashat6. Kiga-
nyolja, de ki is hasznilja a fotografiat, hiszen az ir6
tudatos marketingfogasként sajat maga po6zol a fény-
képeken, illetve Colette szerepében az a szinésznd
szerepel, aki a férje nevén kiadott 6néletrajzi ihletést
irasaibol (Claudine sorozat) atdolgozott szindarab-
ban alakitja a f6h6sn6t. Az olvas6é kénnyen azonosita-
ni tudta a szintén nagyvilagi életet él6 szerzGparost
a regény szerepl6ivel. Az er6sen sztereotip néabra-
zolas itt egyszerre vallalt és a talzas altal kifigurazott.

A szazadfordulén a n6k emancipaciéért folytatott
kiizdelme nyoman megjelenik a fotéirodalomban is
egy Gjfajta n6kép. Amerikiaban a New Women moz-
galomhoz is kapcsolhato, illetve a Photo-Secession-
hoz és Alfred Stieglitzhez kot6d6 Anne Brigman
1949-ben jelentet meg egy teljesen Gjszerli konyvet
Songs of & Pagan cimmel. A képek tobbsége még az
1910-es években késziilt, és tobb prébaverzid is
fennmaradt a konyvbél,” amelyek sajat kezfileg gépelt
oldalakbdl és beragasztott fotokbdl allnak. A két ma-
sik konyvterve pedig sosem jelent meg nyomtatas-
ban. A Songs of & Pagan (1949, Idaho, Caldwell —
Egy pogany dalai) konyvében tijképeket lathatunk,
illetve alakokat, tobbnyire aktokat, amelyek beleol-
vadnak a tajba. A konyv elején gorog mitoldgiai ala-
kokat idéznek fel az énekek, de lassanként megjelenik
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egy személyesebb hang a versekben, és a hangsuly
a természetben megjelend szépség feletti 6romre,
az Anyatermészettel valé azonosulisra tevédik at.
Tobb fotén és akton maga Brigman szerepel, ami na-
gyon merész 1épésnek szamitott a sajat koraban, illet-
ve a természettel valé azonosulas az ezredfordulon
megjelend 6kofeminista nézeteket vetiti elGre.

A 20. szazad els6 felében tobb képzdémiivészeti
stilusirinyzatban helyet kap a fotografia, sokiig hat
még a piktorialista stilus, de ezzel szinte egy id6ben
vélik fontossa a sziirrealista fotografia, az Uj Targyias-
sag, és a riportfotografia egyik aga, a humanista foto-
grafia; mindegyik stilus alkotasaiban talalunk irodal-
mi vonatkozasokat. Ami ezek koziil a n6krél alkotott
képhez kapcsolddik, az a néi aktokat prezentald iro-
dalmi mtivekhez, az ifjasagi fotéirodalmi mtivekhez,
illetve az 6néletrajzi fotéirodalmi miivekhez kothetd.

A n6 a mutzsa szerepét tolti be a sziirrealistak-
nal. Rémy Duval versei kisérik az Arts et Métiers
Graphiques kiadonal 1936-ban megjelentetett 28
études de nu (28 akt tanulmany) cimd albumot. Eb-
ben tobb ndi fotogrifus miive is szerepel, tobbek
kozott a Franciaorszagba emigralt magyar szarma-
zast Rogi André, Nora Dumas, Ergy Landau képei.
Nehéz azonban megkiilonboztetni az 6 fotdikat
a férfi fotografusok aktjait6l, mintha a néi tekintet
semmiben sem kiilonbozne a férfi tekintettél. En-
nek ellenére Rémy Duval verseiben azt a sztereotipi-
at olti szavakba, miszerint a néi test a férfiak szemé-
nek teremtetett, hogy a munkabdl hazatérs faradt
térfi vigaszt talaljon benne. A képeken a ndi/férfi
latdismoéd helyett inkdbb az alkotok egyéni stilusje-
gyeit fedezhetjiik fel. Konnyt felismerni Man Ray
szolarizalt képét, vagy Laure Albin-Guillot piktoria-
lista hatés, lagy rajzolata fotdit.



Albin-Guillot-nak méas konyvekben is megjelentek
aktjai: Pierre Louys Douze chansons de Bilitis (1937,
Paris, J. Dumoulin — Bilitis 12 dala), Paul Valéry
La Cantate de Narcisse'® (1941, Paris, Impr. Arta —
Narcisszusz kantitaja) és Henry de Montherlant
La déesse de Cypris (1946, Paris/Bordeaux, Henri
Colas/Chez Rousseau — Cypris istenndje) cimi mi-
veiben. A lagy rajzolata képek jol igazodnak a gorog
mitolégia mesebeli viligihoz, a nimfak és Narcisz-
szusz vitdjahoz, az 6nimadat témajihoz, ugyanakkor
erotikus tartalma, illetve az, hogy egy n6 készitette a
térfi aktokat, jdonsagnak szamithatott. A Bilitis 12
dalaban kiilonds médon van Osszeszerkesztve a szo-
veg a képpel, a fotdk fehér hattere ugyanis egybeol-
vad a lap fehérjével, igy a szoveg terébe szinte belép-
nek a ndéi alakok. Az eredetileg illusztracié nélkiil,
1894-ben kiadott szoveg a leszboszi szerelemrdl szol
és egy fiktiv gorog kolténd forditasaként jelenik meg,
amit helyenként leforditatlan gorog idézetekkel”
igyekszik még hitelesebbé tenni az ir6. Albin-Guillot
n&alakjai egyaltalin nem akarjak az antik stilust imi-
talni, és ezéltal a képek kihatnak a szoveg kihivo olva-
satara, ahol a leszboszi szerelmi torténet atalakul 6n-
tudatos, modern, a nemi vonzoédasat batran vallalo
noképpé. Kevésbé ismertek Laure Albin-Guillot gye-
rekkonyv-illusztracioi,! amelyekhez Louise Edmée
Chevalier tervezte kis figurakat hasznalt.

Tobb szerzénél meg kell emlitentink a gyerekil-
lusztricidkat, mert a gyermek és ifjasigi fotdiroda-
lomban tobbségében ndi fotografusokat talalunk. Ez
azt a mai napig is él6 sztereotipiat igazolja, hogy a
ndSknek kell nagyobb részt vallalniuk a gyereknevelés
feladatdban és ellatniuk az azzal kapcsolatos latha-
tatlan munkit. Albin-Guillot mellett az aktokban,
illetve a gyerckfotografidban és a gyerckeknek sz6lo

illusztracidkban egyarant kiemelked6 Ergy Landau.!
Az eredetileg kiilonboz6 Gjsigokban megjelent gye-
rekportréit 6sszegy(ijté Marcel Aymé el6szavaval ki-
adott albuma (Ergy Landau: Enfants, 1936, Paris,
O.E.T. — Gyerekek) a gyerekek artatlansagat illusztral-
ja. Ez a konyv a humanista fotografusok fotéirodalmi
alkotasaihoz sorolhat6, hiszen naluk jellemzd, hogy
az albumban megjelend szép képekhez el6szeretettel
kértek fel irokat-koltSket a konyv elészavanak megira-
sara, vagy id6énként a kiad6 kérésére alkottak irdk és
fényképészek kozos miveket. Gondoljunk példaul
Brassai Paris de nuit (Parizs éjszaka) konyvére Paul
Morand elGszavaval (1932), vagy Robert Doisneau
La Banlieue de Paris (Parizs kiilvarosn) konyvére
Blaise Cendrars el6szavaval (1949), vagy a La Guilde
du Livre kiadénal megjelent albumokra.'?

A gyerekeknek sz6l6 fotdillusztralt konyvekben
altalaban a torténet cselekményét vagy gyerekekkel,
vagy babukkal, vagy allatokkal ,,jatszatjak” el, és az
Ergy Landau altal illusztralt gyerekkonyvek is ezt a
hagyomanyt kovetik. A Le Petit Chat cimt konyv-
ben, Maurice Genevoix szovegében egyes szam elsd
személyben mutatkozik be egy macska és meséli el,
hogyan egerészik, mosakszik vagy mit gondol a réla
késziilt portrérdl. A Horoldamba le petit mongol
(1957, Paris, Calmann-Lévy — Horoldamba, a kis
mongol) Yves Bonnieux szovegével kiadott torté-
nete pedig egy mongol kisfitt vakici6it és minden-
napjait abrazolja. Ez a konyv a Nathan kiadénak
a ,,Vilag gyermekei” gyerekkonyvsorozatihoz ha-
sonlit. Ez a tipust gyerekkonyv a 2. vilaghabora
utin — a kor nagyszabasa, The Family of Man ciml
fotokidllitisihoz hasonléan — azt a szemléletet
igyekszik bemutatni, hogy a népek kiilonboz8ségiik
ellenére is egy nagy csalddba tartoznak.'*
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AUJOURD'HUI LA CHINE

A mai Kina cimlapja, magantulajdon. A kotet Ergy Landau
1954-es kinai utazésa soran készitett felvételeit és Pierre Gascard
szovegét tartalmazza.

Fotéillusztralt gyerekkonyveket ugyanakkor tala-
lunk mindenféle avantgard stilusban. Idetartozik
példaul a dadaista Hannah Hoch fotdkollazsokbol
kialakitott fantasztikus lények torténetét elmeséld
Bilderbuch (2008, Berlin, The Green Box — Képes-
konyv), vagy a sziirrealistaikhoz sorolt Claude Cahun-
nek Le coeur de Pic (Lise Deharme, 1937, Paris, Corti
— Pikk szive) cim{ konyve. Ez utébbiban fotdbmonta-
zsokat, illetve kiilonbozé tallt targyak vagy targyak-
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bol dsszerakott babuk fotoit talaljuk. A fotok itt csak
nagyon lazan kapcsolédnak a sziirrealista kolténd,
Lise Deharme szovegeihez. Paul Eluard elészavaban
is ezt emeli ki, hogy egy olyan tjfajta gyerekkonyvet
tart a kezében az olvas6, ami szakit a konvencionalis
gyerekkonyv-illusztraciokkal, és a felnStteknek is iz-
galmas olvasmany lehet, ahol mindenki eldontheti,
hiny évesnek érzi igazin magit.'®

Claude Cahun egyéb fotéi szintén Gjitast jelente-
nek a n6kép /énkép terén. Cameron képeihez hason-
l6an az 6 képeit is az elmalt 20 évben fedezték fel Gj-
ra és sokan irtak mar feminista szempontbdl is
munkair6l.'* Az 1894-ben Lucy Schwob néven szii-
letett mivész, aki ird, szinész és fényképész is egy-
ben, felveszi a Claude Cahun férfi mtivésznevet 1917
koriil. Ahogyan a nevével, az 6nportréin is jatszik sze-
xudlis identitisinak kettSsségével, titkrok, maszkok,
alruhak segitségével prezentilja 6nmagat androgiin
alakban. Irdsaiban ugyancsak elészeretettel keveri a
szerepl6k nemi identitisit, a n6k férfias karaktertiek,
er6sek és vagynak a hatalom és a tudis megszerzésé-
re. Nem passzivak és szexudlis vagyaikat sem nyomjak
¢l magukban, s6t sokszor a normakat meghaladé ho-
moszexualis, biszexudlis, hazassagtord, vérfert6zd,
szado-mazochista vonzalmak motivaljak cselekedete-
iket. A sztereotipidk aldl felszabadult, be nem ska-
tulyazhat6, tobbes identitdstak példaul a Héroines
(Hdsndk) cim, illusztraciok nélkili novellaskoteté-
nek néi alakjai. De hogy a fotoval illusztralt miveknél
maradjunk: élettirsaval, a (Marcel Moore miivészn-
evii) képz6miivész Suzanne Malherbe-bel egytitt ad-
jak ki az Aveux non avenus(1930, Paris, Ed. Carrefour
— A meg nem vallott vallomdsok) ciml konyvet,
amelyben Cahun irasaihoz Malherbe fotékollazsokat
készit, részben Cahun fotéibdl. A kényv 10 fejeze-



tében mindegyik elején talalhaté egy kép, ugyanak-
kor a képek szabadon kommunikilnak a szoveggel
(alltzidk és szimbolumok forméjaban), és a szoveg a
képekkel 1étrejove kusza intermedidlis kapesolathalo-
janak kovetkeztében ugyantigy darabokra esik szét,
mint a kollazsok. A képek nem illusztraljak a szove-
get, nem segitik annak értelmezését, inkabb megnyit-
jak azt a tudatalatti tartalmak, vagyak, almok vilaga
felé. Hans Bellmer babaihoz hasonléan feldarabolé-
dik a test a képeken, hogy egyfajta Uj Evaként tjra
osszerakodjon. A kivagott szemek, az olvasora, illetve
az irénak onmagara szegezett tekintetei egyszerre ki-
felé és befelé néznek. Egy 0ssze nem foghat6 és raci-
onalisan fel nem foghat6 testkép és énkép tarul fel a
szoveg és a képek egytittesébdl, ahol a felfedett masz-
kok mogott Gjabb maszkok sejlenek fel, ahol kevere-
dik az dlom és a val6sag, a megmutatkozas és az elrej-
tés, a gyerekkori én és a kés6bbi polimorfidentitasok,
ahol szétesnek a hagyomanyos sztereotip szerepko-
rok, és a lehetetlenné valé 6nazonosulas a miivészi
gesztuson keresztiil egy Osszetett identitast, interme-
dialis 6nvallomasban ir6dik Gjra.

Bar méar Claude Cahunnél tallépiink a sztereotip
noképen, a 20. szazad masodik felét6] mind a mai na-
pig fennmaradtak a n6i szerepek kortili klisék, ezt ta-

masztja ald az a tény, hogy a kortars gyermekeknek
sz616 fotéirodalomban még mindig t6bb néi alkotot
talalunk, illetve az, hogy a fotografia mtivészeti érté-
kének felértékelésével helyet kapnak az irdfeleség
amatSr vagy professziondlis fényképészek miivei
(Margaret Bourke-White, Martine Delerm, Marie Jo
Butor, Claire Legendre), akik mint az ir6 életének
kiilonleges dokumentatorai helyet kapnak a fotdiro-
dalomban.'” Még nagyon sok fotdirodalmi példat
lehetne hozni a ndi fotogratusok sokszind ¢és
sokrétli munkaibol, emliteni lehetne példaul Alix
Cléo Roubaud, Lydia Flem, Sophie Calle vagy Katy
Couprie fikciot és valosagot keverd onéletrajzi mun-
kait, de talin az eddig bemutatottakbdl is kitiinik,
hogy amint az identitasképiink osszetetté valik, szét-
toredezik az identitisunkat Osszefogd narrativa és
helyet kapnak a szavakon til a vizualis és egyéb, mul-
timedialis, kimondhatatlan és kortilirhatatlan, tudat-
alatti tartalmak. A szamitégépek napi frissitéseinek
mintajara fedezzik fel identitasunk folyamatosan val-
toz6 és Gjraalkotandé jellegét. Ezen feliil minden
nének Gjra és Gjra meg kell vivnia a maga harcit a tar-
sadalomban tovabbélé sztereotip viselkedésekkel
szemben, de a sokszin{iséget bemutaté miivek a va-
lasztas szabadsagat sejtetik a nSiség értelmezésében.
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JEGYZETEK

! A fotogrifia és az irodalom kolesonhatdsainak vizsgalata
Franciaorszdgban mara mér kiilon kutatdsi iranyzattd valt.

A Phlit (www.phlit.org) kutatécsoport munkaiban rogziilt
a ,photolittérature” kifejezés, amely alapjan hasznilom

én is a ,fotdirodalom” egybeirt alakjit a fotografia és

az irodalom kapcsolatira épiil6 mivekre.

2 Naomi RoseNsLUM (1994): A History of Women Photographers
cim@ konyve az els6k kozott volt azon gender megkozelitésl
mivek kozott, amely a fotografusnSket propagalta és lathatova
tette a miiveiket.

3 Cox J. - Forp C. (2003).

*Worr S. (1999) és ScHirMmER L. (2001).

5 A VAM oldalén elérhetd.

¢ Usur M. (2007).

7 A National Gallery of Ireland birtokiban a NGI. 2019.330
leltari szamon.

8 A fotbirodalom legatfogdbb torténeti attekintéséhez lasd
Paul Epwarps (2008) konyvét, de a részletes fotdirodalmi

IroDALOM

ARvisats, A. (2013): Limaginaire féminin dans Héroines
de Clande Cabun. In Savoirs des femmes.

ALBIN-GUILLOT, L. (1946): Suite d’illustrations pour Le Grand
Meaulnes d°’Alain Fournier, Paris, H. Collas, Rousseau Freres.

ALBIN-GUILLOT, L. (1946): Nativité, Paris, Les Presses dlle
de France.

Cox, J. — Ford, C. (2003): Julia Margaret Cameron —

The Complete Photographs, New York, J. P. Getty.

Le Guen, L. (2016): Abolir les frontieres en littérature jeunesse:
In tentative des albums photographiques des années 1950 a
travers Pexemple d’Horoldamba le petit Mongol. In Strenae
2016/11.

Usur, M. (2007): Julin Margaret Cameron as a Feminist
Precursor of Virginia Woolf. In Doshisha Studies in English
80, Kyoto, Japan.

182

bibliografiat lisd a phlit.org-on, illetve egy magyar nyelvii
attekint6t a fotoirodalom.blogspot.hu-n.

A konyvtervek megtekinthet6ek voltak a Yale konyvtaranak
oldaldn 2017 majusaban.

10 A kényv 20 fot6jabol 12 darab, valamint néhany, a konyvhoz
késziilt tanulmanykép is megtaldlhaté a RMN oldalan.

U Lasd példaul Swuite d’illustrations pour Le Grand Meaunlnes
A’Alain Forurnier vagy Nativité.

12 Ergy Landau illusztralt fotoirodalmi kényveinek listdjat lasd
a phlit.org oldalon.

13 A La Guilde du Livre-nél kiadott gyerekkonyvekrél lasd
Antoine TILLE tanulményat a Biblioth¢que cantonale et
universitaire BCU Lausanne oldalan.

“ A Horoldamba, a kis mongol cim@ konyvrdl lasd Laurence
Lt GUEN elemzését.

!5 Laurence Le Guen Miniphliten kozreadott elemzése szerint.

16 T4sd: Alexandra Arvisats (2013) és Andrea OBERHUBER (2007).

17 Lasd a phlit.org-on a parban irt fotéirodalmi mivek listjat.

Epwarps, P. (2008): Soleil Noir, Rennes, PUR.

TiLg, A. (é.n.): Le livre photographique pour enfants: quelques
exemples de La Guilde du Livre. Megjelent a Bibliotheque
cantonale et universitaire BCU Lausanne oldalin.

OBERHUBER, A. (2007): Entre. In Claude Canun: Contexte,
posture, filintion — Pour une esthétique de Pentre-denx,
Montréal, Département des littératures de langue frangaise,
13-26.

RoseNsBLUM, N. (1994): A History of Women Photographers,
New York, Abbeville Press.

SCHIRMER, L. (szerk., 2001), Women Seeing Women —

A Pictorial History of Women’s Photography from
Julin Margarvet Cameron to Annie Leibovitz,
New York, Norton.

Wolr, S. (1999): Julin Margaret Cameron’s Women,
New Haven, Yale UP.



